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A SZÉNRAJZ TECHNIKÁJA

A rajzszén fűzfa- vagy szőlő gallyakból készül, amelyeket oxigénmentes zárt 
környezetben magas hőfokon izzítanak. A hagyományos eljárás szilárd, 
porózus rajzeszközt eredményez, amely fekete nyomot hagy papír, alapozott 
vászon vagy freskóalapozással ellátott falfelületen egyaránt.

Az apró, szilánkokhoz hasonló széndarabkák igen könnyen morzsolódnak a 
fent említett felületeken, így az eszköz használata nagyon változatos 
nyomhagyást és tónusgazdagságot tesz lehetővé. A szénnel való rajzolás 
lineáris hatásokat eredményez.

A szénraj készítéséhez optimális papír rendelkezik némi textúrával, továbbá a 
rajz elmaszatolódásának elkerülése érdekében számos művész fixatívot
használ.
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Mivel a faszén részecskék viszonylag nagy méretűek, és az ágszén nem 
tartalmaz kötőanyagot, így az eszköz által hagyott nyom könnyen módosítható 
akár ujjal, papírral vagy bőrdarabbal.
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A vonalak vastagsága attól függ, hogy milyen szögben, illetve milyen erős 
nyomással érinti az ágszén a papírt. 
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Szélesebb, festőibb hatású vonalak a rajzeszköz oldalának használatával, vagy 
a szénrúdról lekapart részecskék eldörzsölésével hozhatók létre. 
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A nagy részecskeméret és a kötőanyag hiánya miatt a szénrajz könnyen 
letörölhető a papírról monopol- vagy gyurmaradír segítségével. A radír 
használatával lehetőség nyílik nagyobb felületek el- vagy összemosására, 
illetve a fények kiemelésére is.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
departments/drawings-and-prints/materials-and-

techniques/drawing/charcoal



Az ágszén a reneszánsz kor óta népszerű rajzeszköz. Abban az időben 
előkészítő célokra használták: kezdeti ötletek fejlesztésére, előzetes vázlatok 
rögzítésére, vagy négyzetrácsok létrehozására, amelyeket egy-egy terv másik 
felületre történő áthelyezése során alkalmaztak.

A tizenkilencedik században a művészek a faszenet tökéletesen kidolgozott 
rajzok készítésére alkalmazták. Az alkotók előszeretettel keverték el a 
szénreszeléket vízzel vagy egyéb folyadékkal, papírceruzát (elsatírozó ceruzát) 
és különböző redukciós technikákat (pl. radírozást) alkalmaztak, hogy erőteljes 
textúrájú felületeket érjenek el.
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Az eszköz egyik előnye az, hogy igen szépen megragadható vele a fény és 
árnyék közötti kölcsönhatás. A XIX. sz. végére a mesterséges szén megjelenése 
a művészek számára a sötétszürkék és feketék még szélesebb tárházát 
biztosította. Az alkotók tovább finomították a technikát pasztell illetve 
gouache alkalmazásával, vagy tónusos fixatívval, amellyel sötétítették a 
papírt.
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SZÉN

GYŰJTEMÉNYI PÉLDÁK



JÁN KUDLIČKA: Object from Mátraalmás V., szén, papír, 1988. 
(DBM_064_88.84_3)



JÁN KUDLIČKA: Object from Mátraalmás VII., szén, papír, 1988. 
(DBM_064_88.86_3)



SOILI TALJA: Formák játéka, szén, papír, 1991. (DBM_064_91.48_3)



SOILI TALJA: Rajz, szén, papír, 1991. (DBM_064_91.50_3)



VERESS PÁL: Kereszt és harang, szén, papír, 1991. (DBM_064_91.53_3)
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A KRÉTARAJZ TECHNIKÁJA

A vörös, fekete és fehér kréta a föld mélyéből bányászott természetes ásványi 
anyag. A kréta könnyen kezelhető, az eszközzel való rajzolás nem igényel 
speciális előkészítést (alapozást) vagy bonyolult egyéb eszközök használatát, 
és alkalmas mind az előkészítő vázlatok, mind pedig a teljesen befejezett 
rajzok készítésére. A puha és tömör anyagú kréták vékony rudakká vághatók 
(fűrészelhetők), vagy apró darabokra törhetők. A művészek a krétát gyakran 
krétatartóba (krétafogóba) helyezik, hogy kezüket tisztán tarthassák és 
megvédjék az alkotásaikat az elmaszatolódástól.

Természetesen szilárd, mégis porszerű (finomszemcsés), minden színű kréta 
könnyen tapad a papír felületéhez, enyhe nyomással és minimális 
dörzsölődéssel hoz létre nyomokat. Sűrű és kemény krétával keskeny vonalak 
és pontos rajzok készíthetők. 
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A kréta egyaránt használható egymással párhuzamos és egymást keresztező 
vonalakkal való árnyékoláshoz, vagy széles, egymást fedő, festői 
nyomhagyáshoz.
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A kréta elsatírozására, egységes tónus létrehozására használható eszköz a 
papírceruza. A rajz elkenhető még ujjal, ecsettel vagy szarvasbőr kendővel is. 
A módszer diffúz, világos területeket hoz létre a rajzon.
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Vízzel kevert krétapor ecsettel vihető fel a kívánt felületre a félig átlátszó 
hatás elérése érdekében.
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A vörös kréta egy vas-oxid pigment, amely agyagot és más ásványi 
vegyületeket tartalmaz. Nagyon kedvelt rajzeszköz volt a tizenötödiktől a 
tizennyolcadik századig, amikor a mesterek számára vonzónak számított a szín 
minősége és az általa elérhető hatások sokfélesége miatt. Az ásvány 
különböző nyomelemei számos rokon színt eredményeznek, amelyek a 
bíborvöröstől a narancssárgásig terjednek. A múltban a művészek 
színkereskedőktől vásároltak különböző árnyalatú krétákat, amelyeket a világ 
minden tájáról származó kőbányákból szereztek be.
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A fekete krétát agyagpalából vagy palából készítik, ásványokból, amelyek 
széntartalmúak. Különböző fekete árnyalatok létrehozására alkalmas. A 
rajzoláshoz megfelelő kréta egyaránt homogén textúrájú, viszonylag puha és 
rugalmas. A reneszánsz óta népszerű eszközként előkészítő rajzok és teljes 
mértékben kidolgozott kompozíciók létrehozására is használatos.
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A fehér kréta leginkább a csúcsfények kialakítására (volt) használatos. Az ókor 
óta alkalmazott fehér kréta ásványi kalcitból készül, egyfajta mészkőből, amely 
a tengerfenék alatti kagylókból képződik. Az eszköz különösen hatékony színes 
papíron alkalmazva. A két vagy háromféle színű kréta kombinált használata 
különösen a XVIII. században volt népszerű.
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A krétával történő rajzolás különösen nagy kihívást jelenthet, mivel gondos 
odafigyelés szükséges az elmaszatolódás elkerülése érdekében. A hibák 
kijavítása is nehézkes: miután a kréta szemcséi beágyazódtak a papírrostok 
közé, a finom részecskéket körülményes eltávolítani. Ezért ideális eszköznek 
számított  a XVIII. századi akadémiákon a rajz fegyelmezett oktatásához. A 
múltban a művészek a nem kívánt (többlet) krétát zsemlemorzsával 
dörzsölték le, vagy habkővel illetve pengével kaparták le. A mai művészek 
használhatják ezeket az eszközöket továbbá különféle gumiradírokat is.

A mesterségesen gyártott vörös és fekete kréták mostantól felváltották a 
tiszta, nyers formákat: a bányászott készletek szűkösek lettek, és a 
mesterséges változatok szín és textúra tekintetében nagyobb állandóságot 
mutatnak. A fehér kréta továbbra is bőségesen fellelhető természetes 
formában, de mesterséges változata is népszerű.
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KRÉTA

GYŰJTEMÉNYI PÉLDÁK



SERES JÁNOS: Rét, pittkréta, papír, 1976. (DBM_063_82.60_3)



FÁBIÁN GYÖNGYVÉR: Sziklák, színes kréta, papír, 1976. (DBM_063_82.70_3)



ALEXANDER ECKERDT: Tájkép I., kréta, papír, 1978. (DBM_063_82.132_3)



ANTTI OJALA: Vaivaispoika maailmalla monda III. (Szegény fiú a világon monda
III.), kréta, papír, 1982. (DBM_063_83.11_3)



TUS
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A TUSRAJZ TECHNIKÁJA

A művésztusok vízbázisú anyagok, amelyek különféle növényi és állati 
színezőanyagokból készülnek. Bármely adott tinta tónusa eltérhet az 
alkotóelemek tisztasága és koncentrációja, valamint a hígítás mértéke miatt. A 
régebbi századokban a művésztusok általában barna, vörösesbarna, szürke és 
fekete színűek. A tizenkilencedik század végétől kezdve a szintetikus, kémiai 
úton előállított színezékek drámaian megnövelték a művészek számára 
elérhető árnyalatok skáláját.

A hagyományos tinták az akvarellekkel némely tulajdonságok tekintetében 
összehasonlíthatók, és hasonló anyagokkal elkészíthetők; az akvarellek 
azonban mindig szilárd pigment részecskéket tartalmaznak. A tinták ezzel 
szemben színezékekből állhatnak és alacsony viszkozitásúak, lehetővé téve, 
hogy egyenletesen folyjanak a tollból.
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A fémhegyű -, töltő- és filctollak feltalálása (a XIX. és a XX. században) előtt a 
művészek lúd- és nádtollat használtak a tusrajzok készítéséhez.
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A tintát tollal vagy ecsettel lehet felvinni, akár lineáris, akár tonális hatás 
elérése érdekében.
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A tus hígításával lavírozott rajz készíthető. Világosabb területek és kiemelések 
érhetők el a tinta papírról történő lekaparásával is.
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A rajzokhoz hagyományosan négyféle természetes anyagból származó tintát 
használtak: széntintát, gubacstintát, bisztert (sötétbarna lazúros tintát) és 
kékfa tintát.
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A széntintát az ókor óta használják. Ez a stabil szén, korom-alapú tinta olajok 
vagy fenyőgyanták égetésével készül. Erőteljesen vonalas nyomhagyás érhető 
el vele, és hígítással átlátszó szürke lazúros felületeket eredményez. Észak- és 
Közép-Európában a XVI. században volt népszerű, majd a XIX. században ismét 
kedvelt rajzeszközként tartották számon.
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A gubacstinta, a tizenkettedik és a tizenkilencedik század közepétől a 
legszélesebb körben használt tinta, fémsók, növényekből származó 
cserzőanyagok, és kötőanyag (például gumiarábikum) kombinációja. A 
leggyakoribb összetevők a gubacs (tölgyfán képződő tintadió/gömb) és vas-
szulfát- vagy fémreszelék. A vas-gubacstinta elkészítés után kezdetben 
színtelen, majd gazdag feketévé oxidálódik. Idővel gyakran barna vagy rozsdás 
narancssárga színűvé válik, a változás a tinta sajátos összetevői, receptje és 
tartós fényhatás következtében megy végbe. Megfelelően elkészítve időtálló 
anyag és a papírszálakba beszívódva szinte lehetetlen eltávolítani. Ha nagyon 
savas, akkor áthatolhat a papír alsó részén, és a felület berepedezhet.
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Gubacstinta előállításának folyamatábrája

https://heritagesciencejournal.springeropen.com
/articles/10.1186/s40494-018-0228-8



A biszter kéményekből összegyűjtött fa korommal készül. Színe a vöröses-
barnától a szürkésbarnáig terjed. Akvarell pigmentként és festékként egyaránt 
használják. Konzisztenciája általában egyenletes, de szemcsésnek tűnik, ha 
nem megfelelően szűrt. A bisztert viszonylag ritkán használták tintaként, de a 
kifejezés általános színleírássá vált mind a tusrajzok, mind az akvarellek 
esetében. Rajzokban kémiai elemzés nélkül nehéz azonosítani a biszter
jelenlétét.
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A valódi szépia a tintahal tintazacskójának váladékából készített festékanyag. 
Nehéz elkészíteni, ritkán található meg a rajzokban, és nem látható a korábbi 
négy tintafajtát egymás mellett bemutató fényképen. A biszterbarnához
hasonlóan a szépia kifejezést is inkább használták (és használják) a szín 
leírására, mint a tényleges anyag azonosítására. Tollal történő alkalmazás 
esetén általában szépia tintának, ecsettel való használatkor szépia akvarellnek 
vagy lazúrnak nevezik. A szépiaként említett rajzok leggyakrabban olyan 
pigmentek keverékét tartalmazzák, amelyek megközelítik a valódi tinta 
vöröses-szürkésbarna színét.
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https://www.wellappointeddesk.com/2019
/07/lets-talk-about-sepia-ink



A tizenkilencedik században a kékfa kivonata és a szintetikus festékek, például 
az anilinok fokozatosan felváltották a gubacs vagy vasgallusz tintákat. 
Olcsóbbak voltak, továbbá nem roncsolták az újonnan bevezetett acélfejű 
tollakat. Vincent van Gogh elsősorban a kékfa tintákat használta, előnyben 
részesítve gazdag fekete színüket és a nádtoll kifejező erejét. Ezek a rajzok 
idővel kifakultak, barna és narancssárga árnyalatúvá váltak.
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TUS

GYŰJTEMÉNYI PÉLDÁK



ALŽBETA ŠTEFUNKOVÁ-SZABOVÁ: Vasárnap, tus, papír, 1976.(DBM_063_82.35_3)



NISTOR COITA: Kézirat jelek III., lavírozott tus, papír, 1976. (DBM_063_82.42_3)



Jerzy Przybył: Koleda, tus, papír, 1976. (DBM_063_82.45_3)



HIBÓ TAMÁS: Vázlat I., tus, papír, 1976. (DBM_063_82.48_3)



SZENTGYÖRGYI JÓZSEF: Hazatérés, tus, papír, 1976. (DBM_063_82.66_3)



MAZSAROFF MIKLÓS: Cserhátszentiván I., tus, papír, 1977. (DBM_063_82.74_3)



IVÁNYI ÖDÖN: Mátrakeresztes, tus, papír, 1977. (DBM_063_82.79_3)



FIKRET ISLAMOV: Táj, tus, papír, 1977. (DBM_063_82.86_3)



BACSKAI BÉLA: Benczúrfalva, tus, papír, 1977. (DBM_063_82.90_3)



ALEXANDER BOBKIN: Ketten, tus, papír, 1977. (DBM_063_82.98_3)



KUDÁSZ EMESE: Iványi Ödön, toll, papír, 1977. (DBM_063_82.103_3)



SZEMETHY IMRE: Műszak váltás, tus, papír, 1977. (DBM_063_82.107_3)



BARCZI PÁL: Táj, toll, papír, 1978. (DBM_063_82.116_3)



BÁLVÁNYOS HUBA: Ikarusz, toll, papír, 1978. (DBM_063_82.119_3)



ALEXANDER ECKERDT: Hollókői ablak, tus, papír, 1978. (DBM_063_82.130_3)



SZUJÓ ZOLTÁN: Önarckép vázlatok, tus, ceruza, papír, 1978. 
(DBM_063_82.144_3)



KRZYSZTOF CANDER: Salgótarján, toll, papír, 1979. (DBM_063_82.165_3)



FÖLDI PÉTER: Növényi ritmusok, tus, papír, 1978. (DBM_063_82.175_3)



NIKOLAI STATNIK: Este, toll, papír (DBM_063_82.185_3)



BANGA FERENC: Salgó VI., toll, ceruza, papír, 1980. (DBM_063_82.192_3)



JOZEF DORIČA: Változás I., tus, papír, 1980. (DBM_063_82.196_3)



RITVA KOSONEN: Gyerekjátékok, tus, papír, 1981. (DBM_063_82.238_3)



MIKULÁŠ PALKO: Van Gogh I., tus, papír, 1981. (DBM_063_82.260_3)



KALINA JORDANOVA: A hétfő június lesz, tus, papír, 1983. (DBM_063_83.198_3)



SZABÓ ERZSÉBET: Szórakozott széllovas, tus, papír, 1983. (DBM_063_83.202_3)



CZINKE FERENC: Medvetánc /Bartók/ I., tus, papír, 1983. (DBM_063_83.222_3)



ESZIK ALAJOS: Alkony, tus, papír, 1984. (DBM_064_84.81_3)



HIBÓ TAMÁS: Utolsó paradicsom, tus, papír, 1985. (DBM_064_84.81_3)



GAÁL JÓZSEF: Új Hekaté, tus, papír, 1985. (DBM_064_85.96_3)



BADACSONYI SÁNDOR: Mátraalmási ház, filctoll, papír, 1986. 
(DBM_064_86.82_3)



PATAKI FERENC: Hegy szobor, tus, papír, 1989. (DBM_064_89.308_3)



ALFRED HENGEVELD: Rajz I., tus, papír, 1991. (DBM_063_91.31_3)



GRAFITCERUZA

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
departments/drawings-and-prints/materials-and-

techniques/drawing/graphite



A CERUZARAJZ TECHNIKÁJA

Az ásványi grafit a szén kristályos formája, amely különféle kőzetekben 
természetesen fordul elő. Korongszerű részecskékből áll, amelyek könnyen 
átcsúsznak egymás felett, és a grafit könnyen hagy nyomot papíron vagy 
pergamenen, amely rézsútos vagy súrló fényben gyakran fényes. Ez a felületi 
sajátosság segít megkülönböztetni a grafitceruzával készített rajzokat a fekete 
krétával létrehozott munkáktól. A grafit ismert rajzeszköznek számított Közép-
Európában a XVI. században, de használata a XVIII. században még szélesebb 
körben elterjedt. 

A legtisztább grafit az észak-angliai Borrowdale-völgyből származik. A 
rajzolásra kitűnően alkalmas, puha, kiváló minőségű anyag rudakra lett vágva, 
majd vagy zsinegbe lett tekerve, hogy alkalmas legyen az ujjakkal való 
megragadáshoz, vagy ceruzatartó tokba lett helyezve, amely eszköz egy kis 
darab szén vagy kréta tartására lett tervezve. 

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
departments/drawings-and-prints/materials-and-
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A borrowdale-i bányák kimerülése helyettesítő anyag keresését indította el. A 
XVIII. század végére a ceruzákat (a latin penicillusból származó szó eredetileg 
egy művész finom teveszőrből készült ecsetjére utalt) agyagból és gyenge 
minőségű grafitból gyártják, Nicolas-Jacques Conté (1755–1805) találmánya 
alapján.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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A mai ceruzák figyelemre méltóan hasonlítanak Conté eredeti receptjéhez és 
kialakításához, amelyben a keveréket hosszú rudakká extrudálják, majd a 
ceruzabeleket fahüvelybe (faszeletekbe) zárják.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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A grafit és az agyag arányának módosítása eltéréseket eredményez mind a 
textúra, mind a tónusmélység tekintetében. A nagyobb mennyiségű grafit 
keményebb, ezüstösebb tónusokat, míg a nagyobb mennyiségű agyag lágyabb 
és feketébb ceruzákat eredményez. A ceruza keménységét szám- és 
betűskálák jelzik – a „H” a keménységet, a „B”a  puhaságot jelöli – a 9H a 
legvilágosabb, a 9B pedig a legsötétebb tónusokat eredményezi. 

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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A népszerű 2-es számmal jelölt ceruza és HB-vel jelzett ceruza egyaránt 
közepes keménységű.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
departments/drawings-and-prints/materials-and-

techniques/drawing/graphite



A grafitceruzával változatos vonalas és tónusos nyomhagyás egyaránt 
elérhető. Élesre hegyezett ceruzával keskeny, egyenletes vonalak húzhatók.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
departments/drawings-and-prints/materials-and-

techniques/drawing/graphite



A különböző tónusértékek kialakíthatók a ceruza hegyével egymás mellé 
húzott, vagy egymást keresztező vonalakkal (keresztvonalkázásos technikával). 
Tónusátmenetek érhetők el a ceruza vastagabb oldalának használatával, vagy 
összemosással.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
departments/drawings-and-prints/materials-and-
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Sok más anyagtól eltérően a grafit könnyen eltávolítható a rajzról. Esztétikai 
szempontok vagy javítások miatt kaparókés illetve radírgumi használatával 
kitörölhetők a grafitceruza által hagyott nyomok a papír vagy egyéb 
hordozóanyag felületéről.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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A grafit könnyű eltávolítása lehetővé teszi a művészek számára, hogy 
változtatásokat végezzenek, vagy kiemeléseket hozzanak létre az alapul 
szolgáló fényes papírfelület feltárásával. Hagyományosan apró kenyérdarabot 
használtak; manapság a gumi, vinil, latex és gyúrható radírok szerepelek a 
legáltalánosabban alkalmazott eszközök között.

A grafit változatos tulajdonságai számos kreatív lehetőséget kínálnak a 
művészek számára. A keményebb, tömörebb jól kihegyezett grafitceruzával 
létrehozható vonalas nyomhagyás kedvelt volt a neoklasszicista portréfestők 
körében. A puhább rajzeszközzel szélesebb, sötétebb foltokat lehet kialakítani, 
amely kedvez az árnyékos területek vagy a gyors, vázlatos tájképek 
megrajzolásához.

A vonalas, tónusos és redukciós technikák kombinálásával igen kifejező képek 
hozhatók létre. 

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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GRAFITCERUZA

GYŰJTEMÉNYI PÉLDÁK



FIKRET ISLAMOV: Feleségem, ceruza, papír, 1977. (DBM_063_82.84_3)



BACSKAI BÉLA: Köszörűs, ceruza, papír, 1977. (DBM_063_82.89_3)



SOMOGYI GYŐZŐ: Nógrád 1979. I., ceruza, papír, 1979. (DBM_063_82.183_3)



MUZSNAY ÁKOS: Kürtös, színes ceruza, papír, 1980. (DBM_063_82.217_3)



IVAN NINOV: Csohány Kálmán emlékére III., ceruza, papír, 1981. 
(DBM_063_82.232_3)



ESZIK ALAJOS: Egy despota apoteózisa, papír, ceruza, 1984. (DBM_064_84.82_3)



ANTONIO STAGNOLI: Várakozók I., ceruza, papír, 1985. (DBM_064_85.85_3)



MILAN SOKOL: Rajz IV., ceruza, papír, 1985. (DBM_064_85.89_3)



JÚLIA BUKOVÁ: Szusszanás, ceruza, papír, 1986. (DBM_064_86.95_3)



YAKUB ALIEVICH AKKIZOV: Balkaria 2. /Kaukázus/, ceruza, papír, 1986. 
(DBM_064_86.104_3)



STANISLAV TROPP: Rajz, ceruza, papír, 1987. (DBM_064_87.33_3)



FÖLDI PÉTER: Képterv, színes ceruza, papír, 1987. (DBM_064_87.42_3)



PASZTELL

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
departments/drawings-and-prints/materials-and-

techniques/drawing/pastel



A PASZTELL TECHNIKÁJA

A pasztell egy vagy több finoman őrölt pigmentből, egy porított inert fehér 
töltőanyagból, például őrölt kalcium-karbonátból vagy kaolinból, és kevés 
mennyiségű kötőanyagból, például tragakantumból készül. A porított 
összetevőket összekeverik és színes porrúddá hengerelik, amely elég 
konzisztens ahhoz, hogy kézbe fogható legyed, ugyanakkor kellően lágyan 
omló, így a papíron vagy más felületen könnyedén hagy nyomot. A pasztellal 
általában papírra rajzolnak, amely felületének enyhén bolyhosnak, érdesnek 
kell lennie annak érdekében, hogy a festékszemcsék megtapadhassanak rajta.

A pasztellt először a XVI. században használták, Leonardo da Vinci nagyon 
kedvelte a káprázatos színhatású anyagot. A pasztelltechnika a XVIII. 
században, majd a XIX. század végén ismét virágzott, és ma is igen népszerű. 

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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A pasztell műalkotás optikai vibrálása egyaránt abból adódik, hogy 
összetételében nem sárguló gyanták vannak, és a fény visszaverődik a 
finoman őrölt por számtalan felületéről. Átlátszatlan anyag, és nem függ a 
papír fényességétől, hogy fényt sugározzon. A XVIII. században a művészek 
mindig kék vagy szürke papírt használtak az ilyen színes lapok kissé durva 
textúrája miatt.

A rajzeszköz különféle formában kapható, beleértve a laza porpasztellt és a 
pasztell ceruzákat is, de leggyakrabban színes rúd formájában használják.  

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
departments/drawings-and-prints/materials-and-

techniques/drawing/pastel



A pasztellrúd széles oldalának a  papírhoz való finom dörzsölésével világos 
tónusértékek hozhatók létre, amelyek kihangsúlyozzák a felület textúráját, 
míg határozottabb, sötétebb tónusok érhetők el a rúd hegyével és nagyobb 
nyomás alkalmazásával.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
departments/drawings-and-prints/materials-and-

techniques/drawing/pastel



A pasztellt sokféleképpen lehet módosítani. Festői hatás érhető el a por ujjal, 
ecsettel vagy egyéb puha anyaggal (például: papírceruzával, szarvasbőrrel, 
szivaccsal) történő óvatos eloszlatásával.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
departments/drawings-and-prints/materials-and-
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A pasztell alkalmazható egyszerű rajzeszközként különböző finom jelek 
valamint széles nyomok kialakítására. Használata összetett is lehet. Vízzel 
összekeverve a pasztell átlátszatlan festékszerű anyagot képez, amely ecset 
segítségével kiemelések és csúcsfények megalkotására egyaránt alkalmas. A 
művészek tovább változtathatják a kép textúráját, ha lágy és kemény pasztell 
kombinációt alkalmaznak a műalkotás létrehozása során. Porként a pasztell 
nem képez szilárd réteget, és a túlzott keverés és keveredés csökkenti az 
anyag fényességét.

A leggazdagabb színhatások egyedi színes rudakkal érhetők el. Így 
magyarázható az, hogy a pasztelldobozok jellemzően számtalan különféle 
előre gyártott színárnyalatú pasztellt tartalmaznak. Sok művész számára ez a 
módszer, amellyel a színt különálló vonásként, és nem keverékként 
alkalmazza, lehetőséget kínál arra, hogy izgalmas tónushatásokat hozzon 
létre. Egymást kiegészítő és kontrasztos árnyalatok egymás mellé helyezésével 
a színeket szinte egymásba lehet szőni. 

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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A nyomhagyás sokféleségével szinte életre kel a papírfelület, míg a szín és a 
fixatív használatának váltakoztatásával lehetővé válik az, hogy az alsó rétegek 
rögzítésre kerülnek, ugyanakkor láthatók is maradnak.

Elfordulhat, hogy a fixálószer hatására tömörebbé válik a porpasztell, a színek 
sötétebbé válnak, és a visszavert fény mennyisége is csökkenhet. 

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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PASZTELL

GYŰJTEMÉNYI PÉLDÁK



ALŽBETA ŠTEFUNKOVÁ-SZABOVÁ: Este, pasztell, papír, 1976. (DBM_063_82.36_3)



KAROL BARON: Hommage à Gargantua ciklus I., pasztell, papír, 1979. 
(DBM_063_82.158_3)



HARALD DÖRING: Esti tájkép II., pasztell, papír, 1980. (DBM_063_82.200_3)



ZAHARI KAMENOV: Játék II., pasztell, papír, 1984. (DBM_064_84.69_3)



JÁN KUDLIČKA: Object from Mátraalmás I., pasztell, papír, 1988. 
(DBM_064_88.80_3)



KORJAGIN RUDOLF IVANOVICS: Pianínó, pasztell, papír, 1982. 
(DBM_064_89.343_3)



VERESS PÁL: Kereszt és harang Mátraalmáson, pasztell, papír, 1991. 
(DBM_064_91.54_3)



VERESS PÁL: Kereszt, pasztell, papír, 1991. (DBM_064_91.55_3)



AKVARELL

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
departments/drawings-and-prints/materials-and-

techniques/drawing/watercolor



AZ AKVARELL TECHNIKÁJA

Az akvarell, amelyet az áttetsző színek fényessége miatt igen nagyra 
értékelnek, egy vízbázisú festék, amelyet ecsettel hordanak fel jellemzően 
fehér papírra. Festékgombos, -táblácskás, illetve tubusos formában kapható, 
finomra őrölt pigmentből áll, vízzel és gumiarábikummal kombinálva, amely 
kötőanyag diszpergálja a pigmentszemcséket, hogy egységes oldat 
keletkezzen, amely tapad a papírfelülethez. A modern akvarellek egészen kis 
mennyiségű víz hozzáadásával, így igen egyszerűen használhatók.

Az akvarell paletta pigmentek széles választékát tartalmazza. Ide tartoznak a 
természetes (ásványokból, gyantákból vagy növényekből készült) színek, 
például: a földszínek (okker, égetett umbra), azúr, zöldföld, gyökérkrapp és 
gumigutt (sárga). Az ásványokból mesterségesen előállított színek közé 
tartozik a porosz kék, a cinóber, az ólomfehér és a kadmiumsárga. A XIX. sz. 
végétől kezdődően laboratóriumokban állítottak elő szintetikus színeket, hogy 
ragyogó árnyalatokat kapjanak, amelyek a narancssárgáktól, a lilákig és a 
mályvákig terjednek.   

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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A papír (vagy más hordozófelület) szerepe rendkívül fontos akvarellfestés 
esetén; a fehér papír, pergamen vagy elefántcsont (a múltban miniatúrák 
készítése során alkalmazták) fényessége hozzájárul az áttetsző színek 
ékszerszerű minőségéhez. Színes papírt ennélfogva ritkán használnak ennél a 
technikánál. Az akvarellhez általában zselatinnal kezelt (zselatinapprotált) 
papírt alkalmaznak, amely folyékony vegyület hatására a felület kevésbé lesz 
nedvszívó. Az approtálás megakadályozza, hogy a festék behatoljon a lapba, 
és pontosabb ecsetkezelést tesz lehetővé. Azok a művészek, akik 
elmosódottabb hatást kedvelnek, amely során a színek egymásba folynak, 
nagy nedvszívóképességű japán papírokat, nem approtált papírokat vagy 
vízzel megnedvesített papírokat használnak.  

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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Puha hegyes vagy lapos ecset segítségével az akvarell lehetővé teszi az igen 
változatos nyomhagyást, továbbá a száraz és nedves festék alkalmazásával 
számtalan hatás érhető el. Nedves papírra alkalmazva elmosódó színfelületek 
érhetők el, amelyek szélei felhőszerűen szétáradnak száradás során.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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Száraz ecset texturált papíron való alkalmazása során a festék nem hatol be a 
felület üregeibe, így a papír fehérsége, vagy más alapul szolgáló szín átlátszik.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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Textillel, puha papírdarabbal vagy szivaccsal a még nedves festék eltüntethető 
a kép felületéről. A színt eltávolító további technikák közé tartozik a lekaparás 
ecsetnyél vagy kés segítségével, miután az akvarell megszáradt.
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A pigment részleges vagy teljes eltávolításával módosítható az akvarell 
alkotás. A száraz ecset és a redukciós technikák segítségével egyaránt 
létrehozhatók villogó fényhatások a hófehér alap felszínre hozásával.

A különböző színű és sűrűségű egymásra rétegezett lazúros felületek 
módosítják a színeket, míg az adalékanyagok - a festékrétegbe keverve vagy 
felvitelkor - számos eltérő hatást eredményeznek. A tragantmézga hatására a 
vízfesték ecsetvonások megvastagodnak, így olajfestékhez hasonlóvá válnak. 
A gumiarábikum ragyogó felületeket hoz létre, és az alkohol vagy só cseppek 
texturális hatásokat keltenek.

Az akvarellt gyakran gouache technikával kombinálják. Az átlátszatlan 
akvarellnek is nevezett anyagban nagyobb a pigment és a kötőanyag aránya, 
mint a tiszta akvarell esetében. A sűrű guache tapintható megjelenéssel bír, és 
a művészek előszeretettel használják az akvarell kompozíciók kiemelésére.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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A XVI. században átlátszatlan és átlátszó akvarellt használtak portré 
miniatúrákhoz, a természet világának részletes megjelenítéséhez, dekoratív 
rajzokhoz és térképekhez. A vízbázisú technika csak a XVIII. század végén vált 
széles körben népszerűvé a táj- és a zsánerképek esetében. A XIX. században 
ezeket az anyagokat nagyszabású kiállítási rajzok készítésére használták. 
Létrejöttek az akvarell elismertségének fokozására irányuló társaságok, 
amelyek elősegítik annak sokféleségét, és ösztönzik a műfaj népszerűséget a 
hivatásos művészek és amatőrök körében egyaránt.

https://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-
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AKVARELL

GYŰJTEMÉNYI PÉLDÁK



MAYER BERTA: Karancs I., akvarell, papír, 1975. (DBM_063_82.19_3)



BACSKAI BÉLA: Mohács, akvarell, papír, 1977. (DBM_063_82.92_3)



FÖLDI PÉTER: Küzdelelm II., akvarell, papír, 1978. (DBM_063_82.172_3)



TARJA POLARI: Finn emberek nyár éjszakában, akvarell, papír, 1980. 
(DBM_063_82.225_3)



PETRA FLIERL: Fürdőző II., akvarell, papír, 1984. (DBM_064_84.76_3)



PIRJO SAANIO: Tájképről I., akvarell, papír, 1989. (DBM_064_89.291_3)
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